Estudos Culturais e Cultura visual *

Com a explosdo das imagens digitais, alguns académicos deslocaram sua atengéo para
um novo campo de estudo denominado estudos visuais. Mirzoeff (2003) define a cultura
visual como uma tatica ou estratégia interdisciplinar que busca estudar a genealogia, a
definicdo e as funcbes dos acontecimentos visuais poés-modernos, priorizando a
experiéncia cotidiana do sujeito e levando em consideragdo que o sujeito/consumidor
busca a informacéo, o significado e o prazer conectados a tecnologia visual. Mirzoeff
(2003) entende que tecnologia social € qualquer forma de aparato projetado para
observacdo ou para aumentar a visdo natural, desde a pintura a 0leo, passando pela
televisdo até a internet. “De minha parte, acredito que a cultura visual é uma prética que
tem a ver com as formas de ver, com as praticas de olhar, com os sentidos do que
chamamos de espectador, aquele que olha ou vé” (MIRZOEFF, 2009, p. 70).

A cultura visual, por ser uma disciplina tatica e ndo académica, pretende ir além dos
limites demarcados pelas disciplinas académicas tradicionais propondo interagir com a
vida cotidiana dos individuos, de certa forma seguindo o caminho dos estudos culturais,
iniciados na década de 1960, que promovem critica ao modelo académico existente.

A partir dos anos 1960, as universidades norte-americanas foram ocupadas por
movimentos populares chamados Cultural Studies?, que objetiva inserir 0s movimento
sociais — como o Movimento Negro, 0 Movimento Feminista, 0 Movimento Gay e
Lésbico — no contexto académico para desconstruir o modelo binario existente a época.
Esses movimentos conhecidos como movimentos de contracultura séo caracterizados
pela contestacdo de valores sociais preestabelecidos e adotam uma postura de critica
radical em face da cultura convencional, que tem inicio por volta dos anos 1960 e se
estende até a década de 1970 (HOBSBAWN, 2000; MACIEL, 1973).

A efervescéncia social e cultural dessas décadas promoveu diversas pesquisas
académicas transversais ligadas a arte e a cultura. Segundo Monteiro e Schiavinato
(2008), a partir dos anos 1990, sobretudo nos EUA, desenvolveu-se um campo de
pesquisa chamado de Estudos Visuais, articulando artes, comunicagéo, antropologia,
histéria e sociologia. As pesquisas que dai emergiram problematizaram, numa
perspectiva multidisciplinar, a centralidade das imagens e a importancia do olhar na
sociedade ocidental contemporanea, a forma como os diversos tipos de imagens
perpassam a vida social cotidiana (a visualidade de uma época) e também a relacdo das
técnicas de producdo e circulacdo das imagens com o modo como sdo dados a ver 0s
diferentes grupos e espacos sociais (0s padrdes de visualidade), propondo um olhar
sobre 0 mundo (a visdo) mediando a compreensdo da realidade e inspirando modelos de
acao social (os regimes de visualidade).

Por meio dos estudos em cultura visual, sabe-se hoje que os regimes de visualidade de
uma cidade, por exemplo, refletem as caracteristicas das pessoas que ali habitam e
propbem uma comunicagdo por meio de simbologias que podem ser assimiladas
facilmente por quem vive nela. Para Dias (2011, p. 50):

A cultura visual estd associada aos estudos da cultura e do social e a vérias
disciplinas do conhecimento [...] Muitos tedricos da Historia da Arte, Artes
Visuais, Sociologia, Psicologia, Semi6tica, Publicidade, Informatica, Cinema,
Design, vém utilizando o termo cultura visual com a intencdo de incluir num



conceito comum todas as realidades visuais, as visualidades, sejam elas quais
forem, que afetam sujeitos em seu cotidiano.

Com base nessas defini¢bes sobre cultura visual e imagem fotografica contemporanea,
aprofundamo-nos nas complexas teias de relacfes entre a fotografia, a emergente
linguagem visual e as novas tecnologias para a construcdo de narrativas que retratem a
contemporaneidade em imagens potentes. Segundo Venturelli (2004, p. 18) os artistas
que criaram 0s movimentos artisticos do inicio do século XX, de modo geral,
introduziram na arte o desejo pelo novo, por marcar a diferenca entre eles mesmos, e
principalmente rejeitavam os canones de uma tradicdo determinada por uma classe
social burguesa, elitista.

Etcheverry (2012, p. 111) caracteriza a fotografia experimental como diferentes formas
de fotografar para obter resultados que né&o privilegiem a mimese do real, sendo uma
forma de subverter o principal estatuto da fotografia: reproduzir fielmente a realidade
que estd na frente do fotografo. Entdo, os fotdgrafos experimentais criam diferentes
formas visuais que desafiam o olhar do espectador. A experimentacdo na fotografia
reivindica o estatuto de arte para a fotografia, e € nessa expansdo de linguagem que a
fotografia se torna artistica e passa a dialogar com as artes visuais.

Os fotdgrafos, na atualidade, estdo trilhando outros caminhos para concretizar sua
producdo e circular suas imagens fotograficas. O momento tecnoldgico atual tem
influenciado na producdo imagética, levando-nos a perceber o declinio do dispositivo
analdgico, que nesse momento se torna um fazer artesanal; e o predominio das imagens
digitais trazem o hibridismo em sua natureza. “Todo ato cientifico, artistico e politico
visa a eternizar-se em imagem técnica, visa a ser fotografado, filmado, videoteipado”

(FLUSSER, 2002, p. 18).

Em virtude das véarias transmutacdes sofridas pelo conceito de arte, artista e criacao
artistica durante a historia e em conjunto com as NTICs, o fluxo de imagens é imenso,
criagdes e reproducdes artisticas existem em diversas formas e sdo produzidas por
pessoas que nunca se imaginaram artistas e em alguns casos sdao compartilhadas como
arte. O monopdlio das imagens ndo existe mais. Qualquer pessoa pode produzir ou
manipular imagens e divulga-las facilmente através das midias sociais.

Crary (2012, p. 12) afirma: “Cada vez mais a visualidade situar-se-4& em um terreno
cibernético e eletromagnético em que elementos abstratos, linguisticos e visuais
coincidem, circulam, sdo consumidos e trocados em escala global”. Essa liberdade cria
uma nova percepcdo visual de mundo, que, para Douglas Crimp (1999), é a préxima
etapa do capitalismo global, caracterizada por uma alienacdo ainda maior da experiéncia
trazida pela revolugdo da cibernética, em que tudo deve ser desmaterializado e
digitalizado para ser prontamente consumido.

Neste texto, podemos perceber a transmutacdo que a arte vem sofrendo no decorrer do
tempo e em razdo dos rapidos avangos tecnoldgicos que afetam as no¢Ges modernas de
espaco-tempo j& hd muito estabelecidas. Assim, podemos afirmar que 0s meios
econdmicos e 0s avangos tecnologicos estdo imbricados e amalgamados as
transmutagdes artisticas em constante expansao.



Apos essa breve contextualizacdo sobre arte, podemos afirmar que passamos por
mudangas nos modelos epistemoldgicos da visualidade iniciados por volta do século
XV com a camara escura e potencializados no século XI1X pela méquina fotogréfica.
Entender a remodelacdo do paradigma figurativo, renascentista para o modelo de
subjetividade e abstracdo visionaria, contemporaneo, faz-se fundamental para entender
as transmutacdes da arte no decorrer dos seculos a fim de conseguirmos separar a
fotografia documental da fotografia artistica, objeto desta pesquisa.

O papel do observador também muda completamente, sendo necessaria a interpretacdo
do objeto artistico. Existe uma enorme e atual discussdo a respeito das imagens na
contemporaneidade. Iremos levantar algumas ideias sobre as imagens que estdo sendo
discutidas no ambito académico nos dias atuais. Em proximos estudos traremos do
didlogo entre Ranciére e Mitchell (2015) sobre a virada pictorica.
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